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ABSTRAKT

Celem artykutu jest pokazanie zabiegdw, wykorzystywanych przez media w celu kreowania

nastrojow spotecznych. Poddajac analizie radiowe stuchowisko Orsona Wellesa, ukazano spo-
sob, dzieki ktéremu kreujac sytuacje kryzysowe, media s3 w stanie oddziatywac na odbiorcow.
W artykule przedstawiony zostat kontekst kulturowy potrzebny do zrekonstruowania wiedzy

z poczatku XX wieku, zabiegi wykorzystane w radiowej wersji Wojny swiatdw, a takze zesta-
wienie z innymi radiowymi komunikatami. Ostatnia cze$¢ tekstu dotyczy sity oddziatywania

mediow na kreowanie rzeczywistosci i nadawania wiarygodnosci przedstawianym przez nich

wiadomoséciom. Odwotujac sie do koncepcji medioznawczych, staram sie pokazac niebezpie-
czenstwa ptynace z biernego uzytkowania srodkéw masowego przekazu.

SLOWA KLUCZOWE: WOJNA SWIATOW, FAKE
NEWS, ODDZIALYWANIE MEDIOW, SLUCHOWISKO
RADIOWE, PRZEKAZY MEDIALNE

ABSTRACT

The aim of the article is to show the treatments used by the media to create social moods.
Through the analysing Orson Welles's radio play, it is shown how, by creating crisis situations,
the media are able to influence the recipients. The article presents the cultural context needed
to reconstruct knowledge from the early twentieth century, the treatments used in the radio
version of the World War, as well as a comparison with other radio messages. The last part
concerns the power of the media’s influence on creating reality and giving credibility to the
messages they present. Referring to the media concept, the article attempts to show the
dangers of passive use of mass media.
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Oddziatywanie przekazéw medialnych na Swiadomos¢ zbiorowa

dobie nowych mediéw mozna by rzec, ze jeste$my przyzwyczajeni

do komunikatéw obecnych w kazdym miejscu. Tysigce infor-

macji, ktére kazdego dnia docierajg do nas ré6znymi kanalami,
nikogo juz nie dziwig. Problemem dla uzytkownikéw staje si¢ segregacja
wiadomodci, za§ powszechna niewiedza na temat tego, jak dobiera¢ informa-
cje, ktore sa nam potrzebne, jeszcze bardziej poglebia to zjawisko. Selekcje
dostarczanych nam wiadomo$ci zaczynaja wykonywac za nas algorytmy,
o ktérych dziataniu spora czes$¢ spoleczenstwa nie ma pojecia. W zalewie
informacji pojawiaja si¢ tez te, ktdre nazywamy fake newsami. Tworzone
w celu dezinformacji, dla rozrywki czy z braku dostatecznych dowodoéw,
swoimi czesto szokujacymi tresciami docierajg do tysiecy odbiorcéw, ktorzy
bez zastanowienia je powielaja. O wzroécie popularnosci zjawiska, ale tez
pewnej swiadomosci na jego temat, §wiadczy fakt, ze w 2017 roku fake news
zostalo wybrane stowem roku. Mimo to w mediach masowych rozpowszech-
nianie wywolujacych sensacje tresci nadal stanowi ogromny problem, a in-
ternauci przescigaja sie¢ w tworzeniu coraz bardziej absurdalnych informacji,
by wprowadza¢ w btad innych uzytkownikéw. O sile oddziatywania takich
wiadomosci mozna dowiedzie¢ si¢ wiecej, siegajac do udokumentowanych
zrédet, dzieki ktérym mozliwe jest zaobserwowanie, jak przyjecie za pew-
nik ustyszanych wiadomosci doprowadza do powielania nieprawdziwych
informacji nawet przez nastepne pokolenia.

Tematem niniejszego artykulu sa mechanizmy oddziatywania przekazéw
medialnych na §wiadomo$¢ zbiorowg na przyktadzie Wojny swiatéw Orsona
Wellesa. Pragne poruszy¢ takie watki, jak: wplyw stanu wiedzy na odbiér
stuchowiska, zabiegi zastosowane, by stworzy¢ rzeczywistg transmisje fik-
cyjnego zdarzenia oraz to, w jaki sposdb Wojna swiatéw wplynela na prze-
kazy medialne. Dla pelniejszej analizy kluczowe s3 takze kwestie dotyczgce
kontekstu kulturowego, dzigki ktéoremu mozliwe bedzie zrekonstruowanie
nastrojow panujacych przed rokiem 1938. Odtworzenie wiedzy i przekonan,
jakimi dysponowali dwczeséni ludzie, pozwala, jak sadze, na lepsze zrozu-
mienie zabiegéw, ktérych uzyto w stuchowisku. Poréwnujac Wojne swiatéw
z innymi radiowymi komunikatami, zamierzam przedstawi¢ mozliwosci,
jakie daje odpowiednie wykorzystanie techniki. Ponadto Wojna swiatéw
stanowi material badawczy, ktéry dostarcza informacji na temat zjawiska
fake newséw, a takze tego, czy stuchowisko Wellesa przyczynito si¢ do zmiany

postrzegania mediéw i ich odbioru.
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W niedzielny wieczér 30 pazdziernika 1938 roku radio Columbia Broad-
casting System nadato 17. odcinek teatru radiowego The Mercury Theatre
on the Air, ktory po dzi$ dzien pozostaje jednym z najstynniejszych i naj-
bardziej kontrowersyjnych stuchowisk radiowych. Teatr, ktérego dyrek-
torem, rezyserem i aktorem byl majacy wowczas zaledwie 23 lata Orson
Welles, zaprezentowal tego dnia odcinek zatytulowany Wojna swiatéw. Byta
to adaptacja powiesci Herberta G. Wellsa z 1898 roku. Zaréwno powies¢, jak
i audycja przedstawiajg inwazje cywilizacji marsjanskiej na ziemie. Welles
oraz jego wspottowarzysze nie byli poczgtkowo przekonani do tekstu sprzed
40 lat, uwazajac go za dobrze znany spoleczenistwu. Ponadto w ich mniema-
niu stuchowisko na podstawie Wojny swiatéw nie mogto niczym zaskoczy¢
odbiorcow (Roth, Huff, 2018). W stuchowiskach Welles trzymat si¢ wyty-
czonego planu przyciagania uwagi juz w pierwszych minutach, by stuchacze
nie zmienili stacji. Nastepnie przyblizal odbiorcom miejsce i bohateréw,
by mogli to sobie wyobrazi¢, uwazajac przy tym, zeby nie bylo ich zbyt wielu,
co wprowadzaloby zamet. Waznym elementem pracy Wellesa byl dobor
aktorow i tekstow, ktore musialy urzekaé widza, jako ze dzwigk byt jedynym
sposobem prezentacji przedstawianego §wiata. W poprzednich adaptacjach
teatr zaslynal z tworzenia dzwiekowych iluzji, wykorzystujac takie zabiegi,
jak w Draculi - przebijanie arbuza mlotkiem, zastepujace odglos przebijania
serca wampira drewnianym kotkiem; w Hrabim Monte Christo - spuszcza-
nie wody w toalecie, ktére symulowalo szum fal; czy w Opowiesci o dwéch
miastach - przecinanie salaty tasakiem imitujace dzwieck gilotyny odcina-
jacej glowe (Jarrow, 2018). Podczas kazdej audycji oprocz aktoréw, w studiu
obecna byla réwniez orkiestra, ktéra swoja gra dodawata nastrojowego
tla przedstawieniom. Jednak, by widzowie i tym razem z zaciekawieniem
wstuchiwali si¢ w audycje, Welles musiat zadba¢, by stuchowisko nie przy-
ciggalo wylacznie efektami, ale i scenariuszem. Pierwszym zabiegiem bylo
przeniesienie miejsca akcji z Wielkiej Brytanii do Stanéw Zjednoczonych

- przestrzen znana i bliska stuchaczom miata za zadanie bardziej skoncen-
trowac ich uwage. Nastepnie nalezato dostosowaé powie$¢ do warunkow
radiowych, zastosowana koncepcja newséw miala odpowiednio intrygowac,
ale nie zdradza¢ zbyt wiele w krétkich wiadomosciach.

Przed przejsciem do analizy Wojny swiatow warto przyjrzec si¢ kultu-
rowemu kontekstowi czasu, w ktérym stuchowisko zostato zaprezentowane.

W koncepcjach neopsychoanalizy uwidocznia si¢ rola nie§wiadomosci, ktora
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jest uwarunkowana przez dzialania spoleczne i kulturowe. Jak podaje Maciej
Bachryj-Krzywaznia (2011, s. 79-80):

ta istotna zmiana perspektywy [...] otwiera szczegdlnie interesujaca
perspektywe interpretacyjna. Odkrywa bowiem zaréwno indywi-
dualny jak i spoteczny wymiar ludzkiej nieSwiadomosci oraz ich
wptyw na tresc subiektywnych przekonan i senséw wigzanych przez

podmiot z wtasnymi dziataniami.

Widzimy wiec, ze oddzialywanie niewiadomosci na dziatania i zacho-
wania czlowieka jest silnie sprzezone z kultura, w ktérej dane zjawiska za-
chodzg. Co istotne, wplyw ten jest obustronny, przez co kultura nie tylko
wplywa na ksztaltowanie si¢ osobowosci, ale rowniez osobowos¢ wyraza sie
w kulturze. Wynik procesu poznawania nie jest zatem zbiezny z materiatem
poczatkowym, poniewaz przeszedt przez serie filtréw historycznych, spo-
tecznych i kulturowych. Role sprawczg zachowan cztowieka przejmuje wiec
nie$wiadomo$¢ ksztattowana przez wspomniane czynniki, ktore w pewnych
aspektach moga by¢ kontrolowane przez twércéw i nadawcow mediow. Jed-
nostka zatem ma zakodowane dziatania, ktore pozostajg nieu§wiadomione
i wywolywane sg w sposob niezalezny od niej. Dlatego zasadne jest spojrze-
nie na to, jakie wydarzenia spoleczne i kulturowe majace wptyw na uksztal-
towanie sie przekonan, poprzedzily audycje radiowa Wellesa.

Marsjanska goraczka rozpoczela sie pod koniec XIX wieku. Obserwacje
Giovanniego Schiaparellego z 1877 roku dowiodly, Ze na powierzchni Marsa
widoczne s3 proste linie, ktére zostaty nazwane kanalami. Proste linie po-
budzaly wyobraznie, w zwiazku z tym zaczeto snu¢ teorie, Ze zostaly one
zbudowane przez inteligentne istoty zamieszkujace planete. Do populary-
zacji tych tez znaczaco przyczynily sie publikacje Percivala Lowella, ktére
wynikatly nie tylko bezposrednio z jego obserwaciji, ale i domnieman, jakoby
widoczne na Marsie kanaly byly wynikiem dzialan cywilizacji marsjanskiej
majacych zapobiec obumieraniu planety (Basalla, 2006). W 1899 roku Nikola
Tesla, badajac szum radiowy atmosfery odebral powtarzajace sie sygnaly.
Mimo iz nierozszyfrowane, zostaty uznane za komunikaty radiowe z innej
planety. W 1901 roku Tesla w artykule opublikowanym w magazynie ,,Col-
lier’s Weekly” oglosit: ,,coraz bardziej poteguje si¢ we mnie prze§wiadczenie,
ze bylem pierwszym czlowiekiem, ktéry uslyszat pozdrowienie przestane
z jednej planety na druga” (Tesla, 1901). Dziewietnascie lat pozniej fizyk
Guglielmo Marconi (1920) réwniez podejrzewal, ze odbiera sygnaly z innej

planety przesytane alfabetem Morse’a.

E

v

NS



Piotr Stepniak
Uniwersytet Slaski

ZDbiér tych i innych przypuszczen doprowadzit do zainteresowania zy-
ciem pozaziemskim nie tylko uczonych, ale i twércow sztuki. W 1898 roku
ukazata si¢ wspomniana juz Wojna swiatéw, trzy lata pézniej H.G. Wells
wydaje kolejng ksigzke, Pierwsi ludzie na ksiezycu (1901). W nastgpnych
latach powstaly dziesigtki powiesci pokazujace cywilizacje zamieszkujgce
inne planety, podréze kosmiczne czy tez inwazje na ziemie. Rowniez tworcy
filmowi inspirowali sie przestrzenig kosmiczng. W 1902 roku Mélies nakrecit
film Podroz na ksiezyc przedstawiajacy naukowcow, ktdrzy na Ksiezycu spo-
tykajg inng cywilizacje. W 1910 roku Thomas Edison zaprezentowal wtasna
Podréz na Marsa, ktéra opowiadata o tym, jak na planecie spotkat olbrzy-
mich kosmitéw. Do 1938 roku powstaly jeszcze takie filmy, jak: dunskiej
produkcji Podréz na Marsa z 1918 roku; wykorzystujacy technike teleview
(prekursora 3D) Cztowiek z marsa; rosyjski Aelita: Revolt of the Robots, ba-
zujacy na ksigzce Aleksieja Tolstoja; czy amerykanski Just Imagine. W roku
1899 po raz pierwszy w Londynie zostat wystawiony spektakl Wiadomosé
z Marsa Richarda Ganthony’ego, a w latach 1903-1905 przedstawienie moz-
na bylto oglada¢ w catych Stanach Zjednoczonych. Spektakl zostat réwniez
trzykrotnie zekranizowany: w 1903, 1913 i 1921 roku (Miller, 2016).

W tym czasie radio $wiecito swoje tryumfy, na skutek Wielkiego Kryzysu
stalo si¢ gléwnym medium. Dzigki dostarczaniu rozrywki za stosunkowo
niewielka cene radiu udato si¢ rozwina¢, pomimo trwajacego kryzysu, w kté-
rym jedna pigta Amerykanow stracita prace. Nadawanie na zywo z miejsca
wydarzenia zapewnilo staly dostep do informacji wszystkim stuchaczom.
Jednak zamiast poméc w trudnych chwilach radio wykorzystato swoje
mozliwo$ci do utrzymywania stuchaczy w napieciu, przerywajac audycje
i donoszac o katastrofach (Schwartz, 2015). Wojne swiatow poprzedzily dwa
wydarzenia - zajecie przez I1I Rzesze Czechoslowacji 12 wrzesnia 1938 roku
oraz Wielki Huragan w Nowej Anglii, ktory uderzyt 9 dni pdzniej, powo-
dujac setki zgonéw i ogromne zniszczenia. 30 wrze$nia CBS podziekowato
za tysigce listow i setki telegramoéw chwalgcych stacje za jej rzetelng prace.
Miesigc pdzniej nadano pamietne stuchowisko, ktére w niedzielny wieczor

zgromadzito przed radioodbiornikami okoto szesciu milionéw ludzi.
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Wojna swiatéw prezentuje atak obcej cywilizacji na Ziemie, jednak nie
przenosi stuchaczy w futurystyczny §wiat peten technologii z innej planety,
lecz krok za krokiem odkrywa tajemniczg historie. Odbiorcy poczatkowo
sq $wiadkami serii newséw donoszacych o meteorycie, ktéry spadt na tere-
nie Standéw Zjednoczonych, by nastepnie przenie$¢ si¢ na miejsce zdarzenia
iuczestniczy¢, przy pomocy przekazu na zywo, w przelomowym odkryciu.
W kolejnych minutach okazuje sie, ze obiekt, ktory uderzyl w ziemie, jest
statkiem kosmicznym i zaczyna zabija¢ obecnych na miejscu ludzi. Nastepne
sceny prezentuja wojsko atakujace obcych, jednak ich technologia przekra-
cza ziemska i bez problemu odpierajg atak, rozpylajac przy tym $miertelny
gaz. Kosmici zajmujg kolejne miasta, rozprawiajac sie z ich mieszkancami,
radiowi reporterzy donoszg o atakach obejmujacych cale Stany Zjednoczone
az do wlasnej $mierci. Jedynym ocalalym wydaje si¢ profesor astronomii,
ktéry przejat radiowy mikrofon i informuje o swoich poczynaniach. Wkrétce
okazuje sie, ze ziemska atmosfera nie spetniata warunkdéw zyciowych przy-
byszy z Marsa i oni takze stracili zycie.

Radiowa Wojna $wiatéw rozpoczyna sie od przeméwienia Orsona Welle-
sa, ktory zwraca sie do stuchaczy, uzywajac pierwszej osoby liczby mnogie;j.
W swojej wypowiedzi stwierdza, ze my, ludzie, zdajemy sobie sprawe z tego,
ze jesteSmy obserwowani przez inne inteligentne formy zycia snujace swoje
plany przeciwko nam. Tymi stowami Welles przywotuje w glowach stuchaczy
obrazy, ktore tkwily do tej pory ukryte w ich pod$§wiadomosci. Kosmici, obce
wrogie cywilizacje, spoleczenistwo zna juz te obrazy z dorobku kulturowego
ostatnich lat, a wiec nie trzeba mu wiele, by przywota¢ te wspomnienia. Po-
nadto uzywajac liczby mnogiej, Welles stawia na nieréwnej pozycji jednostke,
ktéra chciataby twierdzi¢, ze brakuje dowodéw na obecnos¢ inteligentnych
form Zycia na innych planetach, i postugujac si¢ argumentem wiekszosci,
udaje mu si¢ podporzadkowacé stuchaczy. Welles tak ukierunkowuje od-
biorcdw, ze nawet w zdaniu, w ktéorym moéwi ze jest rok 1939, wybrzmiewa
wylacznie jego ostatni fragment dotyczacy opadajacej zastony iluzji, odwraca
tym samym uwage stuchaczy od faktu, Ze mamy rok 1938.

Traktujac stuchowisko jako pokaz sytuacji kryzysowej, jak mialo zosta¢
odczytane przez odbiorcéw, warto przyjrzec sie, czym charakteryzuje si¢
takie wydarzenie, dzigki temu mozliwe bedzie sprawdzenie, czy spetnilo ono
swoje zadanie. Barbara Rozwadowska (2006) podaje pig¢ stadiow procesu
kryzysowego. Pierwszym z nich jest wykrywanie sygnalow ostrzegawczych.

W Wojnie swiatéw za sygnaly ostrzegawcze nalezy uzna¢ dwa momenty,
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w ktorych spiker przerywa program muzyczny, by przekazac informacje
o zaobserwowanych wybuchach na powierzchni Marsa oraz ze w zwigzku
z nimi przeniesiemy si¢ do obserwatorium, by wystucha¢ profesora astrono-
mii. W 1938 roku przerywanie transmisji nie jest nowym zabiegiem, Welles
wykorzystuje wigc sprawdzong konwencje po to, by przyciagnaé uwage
stuchacza. Mimo ze komunikaty nie przekazujg zadnych konkretnych tresci,
po raz kolejny odwotujg si¢ do pamieci stuchaczy i przywotuja wspomnienia
innych sytuacji kryzysowych. Drugim etapem wedtug Rozwadowskiej jest
przygotowanie i dziatanie prewencyjne. Za przygotowanie nalezy uznac juz
sam wywiad Carla Philipsa z profesorem Piersonem. Transmisja prowadzona
jest z obserwatorium, ale nie znajdujemy sie w gabinecie, reporter opisuje
stuchaczom olbrzymi teleskop, przez ktory spoglada profesor, by dopiero
po chwili udzieli¢ odpowiedzi na pytania. Dodaje to realizmu przedsta-
wionym wydarzeniom, pokazujac Piersona jako rzeczywistego obserwatora
przestrzeni kosmicznej. Posta¢ profesora, ktory tytutowany jest jako znany
na calym $wiecie astronom, stanowi przyklad jednego z wielu obecnych
w stuchowisku klasycznych odwolan do autorytetu. Zabieg, ktory dzisiaj
tak chetnie wykorzystywany jest przez tworcow fake newsow, zostal uzyty,
by nada¢ wiarygodnosci i oddali¢ mozliwos¢ podwazenia przedstawionej tre-
$ci. W dalszej czgsci stuchowiska styszymy chociazby wypowiedz sekretarza
departamentu zasobéw wewnetrznych, wydarzenia nie wzbudzajg podejrzen,
skoro sam rzad zaczyna interweniowa¢. Wraz z pojawieniem si¢ wojska
w Grover’s Mill oraz oficjalnymi komunikatami rzgdu jeste$my $wiadkami
powstrzymywania skutkéw kryzysu, jak nazywa trzeci etap Rozwadowska.
Najbardziej wyrazistym punktem Wojny Swiatéw jest moment, w ktd-
rym Phillips nadaje po raz ostatni. W jego glosie stycha¢ emocje, do tej
pory niepojawiajace si¢ w audycji. Phillips, nadajac na zywo, przekazuje
stuchaczom informacje o katastroficznych zdarzeniach, jakie rozgrywaja
sie wokot niego. Jak podaje Aleksander Wozny (2013, s. 34), zachowanie
w sytuacjach kryzysowych znosi zasade unikania przez media roli uczestnika
wydarzen. A zatem kodeks, ktdry zalecal ograniczenie atmosfery sensacyj-
nosci, prowadzacej zazwyczaj do wzrostu paniki, przestaje funkcjonowac.
Najbardziej znanym przykladem relacji, w ktorej uwidocznity sie emocje,
jest nagranie z katastrofy Hindenburga, sterowca, ktory splonat 6 maja 1937
roku. Przerazenie, smutek, strach mieszaja si¢ w glosie Herberta Morrisona,
reportera obecnego na miejscu zdarzenia. Jego relacja pozostaje do dzis
jednym z najbardziej poruszajacych nagran radiowych. To wlasnie na tym
zywiotowym przekazie opieral si¢ aktor Frank Readick, probujac nasla-

dowa¢ emocjonalny opis wydarzen. Ostatnie chwile nadawania Phillipsa
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silnie pobudzaja stuchaczy, ktorzy stajg sie $wiadkami $miertelnych atakow
na ludzko$¢, a nastepujaca nagle cisza zostawia ich w zawieszeniu, moga si¢
domyslac, ze reporter zginat lub - jak chce tego Welles — dalej da¢ sie ponies¢
iluzji. W stuchowisku zastosowano réwniez liczne efekty dzwigkowe, ktére
mialy pobudza¢ wyobraznie odbiorcéw. Odglosy laseréw, wystrzatéow, wy-
buchéw, krzyki uciekajacych ludzi mieszajg si¢ z glosem reportera, Welles
wykorzystal tu swoje do§wiadczenie z wezesniejszych odcinkdw, w ktorych
uzywal efektow dzwiekowych, by stworzy¢ poczucie bliskosci ze stuchaczami.

W teorii Friedricha Kittlera (1999) urzadzenia rejestrujace dzwiek zaj-
muja miejsce mediow prezentujacych rzeczywistos¢ dzieki mozliwosci
uchwycenia tego, co do tej pory byto trudne lub niemozliwe do przekazania.
Komunikaty nie podlegaja przeniesieniu na zadne symbole, s3 prezentowane
i odczytywane w sposob bezposredni i trafiaja do nas w prostszy sposéb niz
teksty pisane. Mozliwo$ci techniczne pozwalaja stuchaczom odbiera¢ ko-
munikaty tak, jakby znajdowali sie tuz obok. W Wojnie swiatéw niemozliwe
wezesniej do uchwycenia w taki sposéb napiecie udalo si¢ zaprezentowac
przy pomocy technik radiowych. Welles, wykorzystujgc mozliwosci, jakie
dalo mu medium, stworzyt fikcyjny $wiat pod plaszczykiem prawdy. Kittler
twierdzil takze, Ze aby dowiedzie¢ si¢, czym cos jest, potrzebujemy czasu,
by to pozna¢. Media wykorzystujace dzwiek pozwolily na pokazanie szcze-
gotow, ktdre wezesniej byly nieuchwytne i pozostawione sferze wyobrazni.
Wzajemne oddzialywanie mediéw na siebie sprawiatlo, ze wykorzystywano
nowe techniki, aby stwarza¢ wiarygodne obrazy. Stuchowiska zawlaszczyly
techniki filmowe do kreowania dzwigkowej iluzji rzeczywisto$ci. Wojna
Swiatéw od pierwszego przemoéwienia Wellesa do przypomnienia, ze jest
to teatr radiowy, trwa niecate 40 minut, trzymajac stuchaczy w napieciu
przy odbiornikach. Mozna powiedzie¢, ze nie daje im wiec czasu, o ktéorym
mowil Kittler, na rozpoznanie, co jest prawda, a co nie. Komunikat ten wraz
z innymi, ktdre ukazaly si¢ po zakonczonej audycji, gtoszacymi, ze wszystko
bylo fikcja, stanowi czwarty etap procesu kryzysowego w teorii Rozwadow-
skiej, mianowicie normalizacj¢. Kilkakrotne wspomnienie, ze stuchowisko
bylo fikcja, oraz przeprosiny ze strony Wellesa mialy roztadowac¢ strach
stuchaczy, ktorzy uznali audycje za prawde.

Zestawiajac stuchowisko Wellesa z radiowym ogloszeniem wybuchu
II wojny $wiatowej w Polsce, mozemy zauwazy¢ pewne roznice, ktore wptly-
wajg na odbioér obu komunikatéw. Gdy 1 wrzesnia 1939 roku Polska zostala
zaatakowana przez Niemcy, Polskie Radio po godzinie szdstej nadato wia-
domo$¢ o wybuchu wojny. Spiker Zbigniew Swigtochowski, przemawiajac

do wszystkich Polakéw i przekazujac im tragiczne wiesci, zachowuje spokdj.
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Nastepnie przedstawiony zostaje specjalny komunikat przygotowany przez
Sztab Generalny Wojska Polskiego juz dwa dni wczesniej. Lektor Jozef Mal-
gorzewski uzywa w nim pierwszej osoby liczby mnogiej, oznajmiajac, ,wszy-
scy jeste$my zolnierzami”, jego narracja ma na celu faczenie narodu w tych
trudnych chwilach, jednocze$nie zmusza, a wrecz nakazuje stuchaczom:
»Musimy mysle¢ tylko o jednym: walka az do zwyciestwa”. Ten radiowy ko-
munikat, mimo iz przekazuje informacje na temat prawdziwego aktu agresji,
nie jest prezentowany jako przyktad wywierania wplywu na odbiorcéw.
Nie ma réwniez informacji, jakoby wskutek ogloszenia doszto do masowej
paniki. Jest to zwigzane z nastrojami spolecznymi panujacymi przed wy-
buchem wojny, silnie promowanymi przez obdz rzadzacy. Sanacja wpajata
obywatelom przekonanie, ze silna Polska nie stanie si¢ celem ataku III Rzeszy,
a nawet jesli wojna wybuchnie, Polacy szybko poradza sobie z agresorem.
Nadany komunikat nie ma réwniez fadunku emocjonalnego, jakim cechuje
sie Wojna $wiatéw, w zwiazku z tym nie pobudza ludzi do dziatania pod
wplywem impulsu, raczej stara si¢ oddziatywa¢ dtugoterminowo, taczac

Polakéw w jednym celu.

Jeszcze kilka lat temu w swojej ksigzce Mateusz Nie¢ (2010, s. 145) tak
pisal na temat Wojny swiatéw: ,,w niecale dwie godziny miasto Nowy Jork
opuscito okoto 80 tysiecy osob, ktdre sadzily, ze Marsjanie wyladowali i pro-
wadzg dziatania wojenne. Mieszkancéw ogarnela panika”. W podobnym
tonie wypowiadal si¢ Tomasz Goban-Klas (2005, s. 237), ktéry pisal, ze przy-
ktadem reakeji spotecznej jest: ,wielka panika w 1938 roku w Nowym Jorku
wywolana audycja radiowg H.G. Wellsa o najezdzie Marsjan”. Goban-Klas
réwniez utrzymywal, ze panika w Nowym Jorku byta niezamierzonym wy-
nikiem wyemitowania audycji i prawdopodobnie by do niej nie doszto, gdyby
Welles chcial j3 spowodowa¢. Doniesienia te opieraly si¢ gtéwnie na ksiazce
Hadleya Cantrila, wydanej w 1940 roku, Invasion from Mars: A Study in the
Psychology of Panic, w ktérej autor podaje informacje na temat paniki, jaka
ogarneta kraj. Cantril poddajac analizie dziesigtki artykuldéw i wiadomosci,
jakie ukazaly si¢ w prasie, oraz przeprowadzajac wywiady z zaledwie 135

osobamil, doszedl do wniosku, ze blisko milion stuchaczy byt spanikowany

1 Jak podaja badacze Jefferson Pooley i Michael Socolow (2013), Cantril
nie przeprowadzal osobiscie tych wywiaddw, a jedynie nadzorowal grupe
badawczg.
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i zaniepokojony na skutek audycji. Jak wskazuja Jefferson Pooley i Michael

Socolow (2013), Cantril przy pomocy naukowej analizy dodat wiarygodnosci

doniesieniom na temat paniki, stajgc si¢ odpowiedzialny za wpisanie tych

wydarzen w pamiec¢ zbiorowa. Peter Beck (2016) dodaje, ze wykorzystanie

w kulturze mitu, jaki wytworzyta Wojna swiatéw, jeszcze bardziej przy-
czynilo si¢ do utrwalenia Cantrilowego postrzegania wydarzen. Komiksy
o przygodach Batmana i Supermana, wspominanie wydarzen w filmach

czy nadawanie ponownie audycji przez radio w kolejne rocznice pierwszej

transmisji, wszystko to sprawialo, Ze wraz z publikacja Invasion from Mars...,
teza dotyczaca wielkiej paniki nabierata wiarygodnosci. Réwniez Marshall

McLuhan (2004, s. 387) w ksiazce Zrozumieé media pisal na temat audycji,
podajac, ze byla ona przykladem tego, jak radio angazuje nasze zmysly.

W kolejnych latach, wykorzystujac model rozgtosu i wcielajac w zycie
powiedzenie: ,,niewazne, co o mnie moéwia, wazne, Zeby poprawnie pisali
nazwisko”, sam Orson Welles utrzymywal, jakoby jego audycja wywotala
atak paniki w catych Stanach, byto to bowiem dla niego korzystne jako
tworcy filmowego i teatralnego, stanowiac doskonalg reklame. O tym, jak
wplynelo to na zycie Wellesa, moze §wiadczy¢ fakt, ze juz kilka miesie-
cy pozniej podpisat on kontrakt z wytwornig filmowg RKO. Dla mlodego
tworcy byta to niestychana okazja do stworzenia wlasnego mitu, nic wiec
dziwnego, ze Welles ja wykorzystat.

Panika wywotana Wojng swiatéow utrwalila si¢ w pamieci zbiorowej,
kolejni badacze powielali zaprezentowang przez Cantrila tez¢ o wielkim
poruszeniu wsrdd stuchaczy. Najnowsze badania dotyczace oddzialywa-
nia stuchowiska? pokazuja jednak, ze panika nigdy nie przybrata masowej
formy, jak to zwykly opisywac gazety. Problem zwigzany z pokazaniem
prawdziwego rozmiaru zjawiska pojawil sie juz w trakcie prowadzenia ba-
dan przez Cantrila i jego zesp6t. Herta Herzog odpowiedzialna za wywiady
ze stuchaczami, juz od listopada 1938 r. otrzymywata odpowiedzi, ktore
wskazywaly, ze duza cze$¢ uznawala to, co styszala, za majgce znamiona
prawdy, wskazujac na rzeczywiste miejsca oraz wypowiedzi naukowcow
i 0s6b z rzadu. Herzog w swoich badaniach postawila na sprawdzenie, czy
stuchacze podjeli inicjatywe i chcieli zweryfikowa¢ to, co ustyszeli, oraz
jakie réznice w mys$leniu staly za poszczegdlnymi zachowaniami. Wczesna
wersja ksigzki skupiata si¢ na tych badaniach, jednak Cantril po namowach
Lazarsfelda i wiedziony checig uzyskania kolejnego grantu z Fundacji Roc-

kefellera zmienit jej strukture (Pooley, Socolow, 2013).

2 Miedzy innymi: Mickey Huff, Andy Lee Roth, Jefferson Pooley, Michael
J. Socolow, A. Brad Schwartz, Jeremy Geltzer, Peter J. Beck.
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Mit utrzymywal sie przez ponad 70 lat, gdy wreszcie Pooley i Socolow po-
stanowili przyjrze¢ sie zjawisku ponownie. Doszli oni do wnioskéw, ze cala
panika zostala spreparowana przez prase, ktora w latach 30. XX wieku stra-
cifa swoja dominujaca role w tworzeniu §wiatopogladu i chciala tym samym
zdyskredytowa¢ radio, zarzucajac rozglosniom, ze rozsiewaja fake newsy.
Ponad 12 tysiecy artykutéw prasowych w zaledwie trzy tygodnie od dnia
transmisji Wojny swiatéw pokazuje, ze prasowa propaganda dzialata z peing
sitg i nic dziwnego, Ze przez kolejne lata ludzie twierdzili, ze panika rzeczy-
wiscie miata miejsce. Jak wskazuje Brad Schwartz (2015), prasa probowata
zarzuci¢ radiu, Ze propaguje nieprawdziwe informacje, stajac sie tym samym
prawdziwym odpowiedzialnym za trwajacg dziesieciolecia dezinformacje.
Fake newsy na temat audycji szerzone tak licznie przez pras¢ nie wywolaly
prawnego odzewu ze strony rzadu, mimo iz Federalna Komisja Komuni-
kacji zajela sie tym tematem i zapowiadata zmiany prawne majace zapobiec
innym tego typu przypadkom, nie wprowadzono jednak zadnych regulacji.
Najwiekszym zwyciezcg w tej sytuacji okazal si¢ Orson Welles, ktéremu
prasa zapewnita otwarcie kariery w Hollywood.

Czy mozemy jednak przyja¢, ze stuchowisko nie wptyneto na stuchaczy?
Jak podaje Aleksandra Pawlik (2011, s. 284):

Swiat przedstawiony w stuchowisku uniemozliwia wyodrebnienie
tradycyjnych opozycji, np. pierwiastka prawdy i fikcji, opowiesci
i snu, zaciera tradycyjne kategorie przedstawiania i odbioru, tworzac

nietatwy do zinterpretowania kolaz artystyczny.

Powyzszy cytat wskazuje, ze stuchacze mogli zaréwno twierdzi¢, ze stu-
chaja zapowiedzianej audycji, jak i ze ich audycja zostata wlasnie przerwana,
by nadaé wstrzasajace komunikaty. Odnoszac to réwniez do teorii Goba-
na-Klasa (2005, s. 237), ktora glosi, ze ,,odbiorcy wybieraja i przyswajaja
przekazy odpowiadajace ich wcze$niejszym pogladom i postawom”, nie
mozna wykluczy¢ jednostkowych aktéw paniki wsrod ludzi, ktorzy obawiali
sie ataku z Europy. Jak podaje Monika Strupiechowska (2018, s. 148), wpltyw
na nastroje i zachowania nie bylby mozliwy bez: ,istnienia faktycznego za-
grozenia oraz zakorzenienia w spoleczenstwie lekow, ktore panika jedynie
katalizuje”. Patrzac na zniszczenia dokonane przez huragan, jaki dotknat
wschodnie wybrzeze Standéw Zjednoczonych na miesigc przed transmisja
stuchowiska, mozemy stwierdzi¢, ze mieszkancy mogli czu¢ sie zagrozeni.

W trakcie transmisji do Grover’s Mill, czyli miejsca, gdzie mial ude-

rzy¢ jeszcze niezidentyfikowany obiekt, przybyli ludzie, ktorzy ustyszeli
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o wydarzeniu w radio, i chcieli sprawdzi¢, czy to prawda, oraz zarobi¢ na zna-
lezionym kamieniu z kosmosu. Wéréd nich bylo dwdch profesoréw geologii
z Uniwersytetu w Princeton, ktérzy zaobserwowali, jak w tej matej miej-
scowosci nagle zrobilo si¢ tloczno, a ludzie przeczesywali teren w nadziei,
ze uda im sie znalez¢ okaz. Jesli przypatrywali sie temu postronni ludzie,
rzeczywiscie mogli pomysle¢, ze wystapil tu atak masowej paniki, a dla
przedstawicieli mediow bylo to zdarzenie, dzieki ktoremu uwierzytelniali
swoje relacje.

Dla dzisiejszego uzytkownika mediéw nie ma jednak znaczenia, czy atak
paniki rzeczywiscie nastapil. Audycja, ktdra tak silnie wptywala na emocje
stuchaczy, pokazala, ze media sg w stanie kontrolowa¢ kierunki mysli ich
odbiorcéw. Wojna swiatéw jest znakomitym materialem badawczym poka-
zujacym, w jaki sposdb uzytkownik moze da¢ si¢ oszukaé, a jednoczeénie
wraz z tysigcami prasowych artykuléw i trwajacg przez lata dezinformacja
jest prawdopodobnie najdobitniejszym przyktadem szerzenia sie fake newséw,
ostrzegajac nas przed tym, jaka sila dysponuja odpowiednio pokierowane
media. Jak podaje Paulina Czarnek (2011, s. 254), ,,odbiorcy przekazu me-
dialnego zaczynaja tylko przez jego pryzmat postrzega¢ otaczajaca rzeczy-
wisto$¢”. Jest to zjawisko niebezpieczne, co pokazuja wspoélczesne przyklady
wybuchéw paniki, na ktére znaczaco wplynely przekazy medialne kreujace
nastroje pelne niepokoju. Wybuch paniki w teatrze w San Francisco? poka-
zuje, ze nawet przyjmujac konwencje teatru, ludzie sg w stanie da¢ sie ponies¢
swoim emocjom. Tworzac w glowach odbiorcéw obrazy ciaglego zagrozenia
i niebezpieczenstwa, media staja si¢ odpowiedzialne za panujace nastroje.
Warto zauwazy¢, ze w dzisiejszym $wiecie media moga oddziatywacd nie
tylko na uzytkownikéw, ale i na ich urzadzenia, co zostalo przedstawione
przez prezenterdéw radia Eska Rock, ktérzy w trakcie rozmowy o mikro-
fonach ukrytych w systemie bezpieczenstwa Nest Secure wypowiedzieli
na antenie stowa: ,,Ok, Google, nie podstuchuj!”, wywotujac odpowiedz
Google Asystenta w smartfonach stuchaczy niezrozumialg dla niego ko-
menda (Wator, 2019). Pojawia sie wiec problem oraz mozliwoé¢ dla nadaw-
cow chcacych chociazby w ramach zartu, zaprezentowac réwnie szokujace
doniesienia jak audycja Wellesa. Patrzac na grupe Discovery posiadajaca
ponad 100 samych stacji telewizyjnych, mozna si¢ domysli¢, jakie skutki
mogloby mie¢ nagle przerwanie transmisji na wszystkich kanatach i nadanie

spreparowanych informacji. W tej dziedzinie Chinczycy posuneli si¢ juz

3 16 lutego 2019 roku w teatrze Orpheum w San Francisco widzowie
zaczeli uciekaé po uslyszeniu dzwiekow zza sceny, my$lac, ze jest to atak
terrorystyczny.
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krok dalej, wykorzystujac technologie DeepFake, ktora zastepuje fizycznych
prezenteréw wygenerowanymi komputerowo awatarami, stwarzajac zupelnie
nowy fikcyjny $wiat. Pozwala to takze nadawcom na przerzucenie z siebie
odpowiedzialno$ci za tre$ci na komputerowe postacie. Mozna zauwazy¢
wiec, ze od czasu transmisji Wojny swiatéw stale znajdujemy sie na pigtym
etapie, zaprezentowanym przez Rozwadowska, mianowicie wyciagania

wnioskdw na przysztosé.

Przygladajac si¢ Wojnie swiatow, mozna zaobserwowac, ze wykorzystane
niemal 100 lat temu zabiegi sprawdzaja sie réwnie dobrze w erze nowych
mediéw. Ludzka psychika poddaje si¢ tym samym dzialaniom, wigc mozna
by przyja¢, ze $wiadomo$¢é odnosnie do rozprzestrzeniania si¢ niepraw-
dziwych informacji wcale sie nie zmienita. W XXI wieku wydawaloby sie,
ze uzytkownicy przyzwyczajeni do korzystania z kilku srodkéw przekazow
jednocze$nie nie dajg si¢ zwie$¢ wszystkiemu, co widzg. Szybkos¢, jakiej
dostarczajg multimedia w kwestii weryfikacji danych powinna by¢ dosta-
tecznym powodem, by dalsze powielanie fake newsow nie mialo miejsca.
Twoércom, ktérym zalezy na wyswietleniach, nie w gtowie jednak dbanie
o rzetelno$¢ wlasnych artykutéw. Coraz szybsze tempo zycia w polaczeniu
z nowymi technologiami sprawia, ze duza czes$¢ spoteczenstwa odbiera
wiadomosci w taki sposdb, w jaki sa jej dostarczane, czgsto skupiajac sig je-
dynie na nagléwkach. Brak zaangazowania w proces zdobywania informacji
prowadzi do braku konfrontowania ich z innymi zrédfami. Badania NASK
(2019) wskazuja, ze jedna trzecia uzytkownikéw nie sprawdza wiarygodnosci
wiadomosci czytanych w internecie, a jedna trzecia robi to sporadycznie,
natomiast ponad potowa odbiorcéw ma zaufanie do internetowych tresci,
stad rodzacy si¢ problem w postaci odbiorcéw uznajacych wszystkie infor-
macje za prawdziwe.

Media, dostarczajac nam informacji o §wiecie, kreuja §wiatopoglady
i nastroje spoleczne. Moga tym samym wplywac na kierunek mysli, jak
tez zachowan swoich odbiorcow. Wojna swiatéw pokazuje, ze przy uzyciu
odpowiedniej sily dzialania mozna sprawi¢, ze uzytkownicy uwierza w cos,
co nigdy si¢ nie wydarzylo. Dzisiaj gléwnym miejscem, z ktérego ludzie
czerpig informacje, s3 media spoleczno$ciowe, dla duzej czeéci spoteczenstwa
jest to jedyne zrodlo. Pozwala to na znacznie bardziej zaawansowany wplyw

na $wiadomos¢ ludzi, poniewaz w mediach spoteczno$ciowych uzytkownicy
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zostawiaja swoje $lady, ktore pozwalaja algorytmom na wykorzystywanie
tych informacji w celu tworzenia profili psychologicznych, a nastepnie do-
stosowywaniu wiadomosci pod okreslone grupy odbiorcéw. Swiadomosé
istnienia tych zabiegdw nie rozwigzuje problemu, przed ktérym staje uzyt-
kownik mediéw, pozwala jednak na refleksje odno$nie do dostarczanych
informacji. Jesli koncentracja kapitalu w mediach bedzie w dalszym ciggu
postepowacé, pozwoli to dostawcom informacji czyni¢ kolejne kroki na dro-
dze ku catkowitej kontroli nastrojow spoleczenstwa. Mozna wiec stwierdzi¢,
ze najwiecej wnioskow z historii, jakg byla dezinformacja wywotana stucho-
wiskiem Wojna swiatow, wyciagneli dostawcy medidw, a nie ich odbiorcy,

ktorzy dalej daja sie zwodzic.
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